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n perioada 01.06.2012-31.05.2013, Scoala cu clasele I- VIII Nr. 10 Satu Mare, impreun3 cu Scoala Eétvos
Jozsef (Nyiregyhdza, Ungaria), deruleaza proiectul intitulat , Talent has no Borders”/ ,Talentul este fara
frontiere” HURO/1001/138/2.3.1, in cadrul Programului De Cooperare Transfrontaliera Ungaria-
Romaénia 2007-2013.

Obiectivul principal al proiectului consta in pregatirea metodologica a cadrelor didactice in vederea

dezvoltarii talentului si a realizarii unui invatamant de calitate (descoperirea si dezvoltarea talentului

elevilor).

Activitatile principale realizate pe parcursul proiectului sunt urmatoarele:

>
>
>

YVVVVVYYVY

Conferinta de lansare

Realizarea si dezvoltarea unor programe de excelenta

Nyiregyhaza: pedagogie dramaturgica franceza, geografie - turism pentru tineri, educatie fizica
(trambulina)

Satu Mare: pedagogie dramaturgica engleza, cunoasterea si protectia mediului, fizica

Transferul cunostintelor legate de metodologia activitatilor de excelenta

Sedinte de lucru, perfectionarea cadrelor didactice, interasistente, schimb de profesori

Activitati comune de excelenta n institutiile partenere

Dezvoltari E-learning

Conferinta finala.

n cadrul acestui proiect a fost realizat materialul de mai jos.



Planul de muna al cercului de drama

Planul de munceste realizat pentru acti#jt de 45 de minute, ddpcaz activisitile vor dura
2x45 de minute, in total 30 ore.

1.Familiarizare, alcatuirea grupului,creerea coeziunii grupului

Elevii se cunosc bine, intrucat sunt in ageelasi, prin urmare nu trebuiei $ncepem prin a
juca tradiionalele jocuri de initare de nume.

Salutul

Toat lumea st Tn cerc. Nginem de mai Dad elevii s-au lingtit si sunt ategi, profesorul
spune urritoarea propozie: , Trimit dragostea mea tuturor.” Transmitem rdaparte prin
strangere de mé&n Cand ajungsei la ultimul om din grup, acesta inchide jocul prin cuvintele
»2Am primit.”.

Jocul intitulat ,,Zsipp-zsupp”

Stam n cerc, toditlumea r¢ine numele celor doi vecini. Dacondudtorul jocului arai din
mijlocul cercului la cinevai spune ,zsipp”, atunci trebuié pronune numele celui din dreapta.
Daci se spune ,zsupp” atunci trebuie protaimumele celui din stanga, iar d&e spune
,ZSIpp-zsupp” atunci to elevii schimk locurile, nimeni nu poateamane lang vecinii pe care

i-a avut paa atunci. Jocul contirii) doar vecinii schimblocurile. Cel care ggeste, sau nitie
numele vecinului, ori se gande prea mult, trebuieise dué in mijlocul cerculuki si conduéa
jocul.

Aruncarea cu 0 minge mié

Alcatuim un cerc mai mare. Aruéim cu 0 minge mai micin ga fel, incat & ajundi la fiecare,
iar ultimul elev arun& mingea Thapoi la profesor. Nu se poate aruncadaul de langtine,
trebuie aruncat la cineva caré &t faa ta. Un elev aruracdoar o dat. Dupa aceea aruricinci o
da@ pentru a ne aminti.



Daa lucrurile merg bine, profesorul poate porni mait@mingi. Este eseial ca nici 0 minge
sa nu cad. Elevii sunt tent@ sa scape de minge de inda&e au primit-o, ei nu adldare ca
partenerul lor 0 poai primi. Multi inceard si atragi atenia prin strigare. Secretul jocului
const Tn atemia pe care trebuigi® manifeste partenerii de joc: cel care o psteg cel care o
da Tnapoi.



2. Jocuri de intiere, rolul gesturilor in comunicare

Exercitii de bazi

Poztia corpului: Care este pa@ celui care este glorios, celui care este ingydcelui care are
putere? Cum este omul care am@hinare se teme, care se gre®in ce semne putem atai
tema latranaeii, a tinereii a copikriei?

Sa obserdim ce sentimente avem cand trebdi@arbim de jos(pozia broatei), dad cineva ne
trateaz ,de sus”, respectiv dacnoi trebuie & vorbim Tn ga fel cu cineva!

Da mai departe micarea

Sedem in cerc in sala de claBrofesorul face o eare simpl (de paré ar deschide o carte).
Cel de lang el trebuie & ghiceass ce inseamhmiscareasi sa continue cu o altmiscare
(rasfoieste cartea). Cel de laagl analizeaz si continua miscarea. Jocul contiriypara ce tai
elevii au continuat o nacare. Jocul se desbari mut, nu se poate vorbi nici daan elev a
interpretat grgit miscarea. Fiecare poateaada doar o mycare.

Dirijorul secret

Trimitem pe cineva aférdin clag. Alegem din ceiamasi in sak un elev care va fi dirijorul,
adia el conduce mycarea. Trebuieasfaci 0 miscare lend, contind, pe care colegii trebuié ®
urmareasé foarte precis. Elevul trimis afatrebuie & isi dea seama cine este dirijorul. Poate
ghici de trei ori, in caz contrar spunem numel@gadirlui.



3. Comunicarea
Sa numaram pana la douazeci!

Alcatuim un cerc, umerii aproape se ating. Elevii dimpgnunara pari la dodizeci. Un elev
poate spune doar un namcehlalt contind. Dac mai muni elevi spun deodat jocul se
intrerupesi Tncepe din nou. Tnaintea jocului elevii nu aubditinici o regul, nimeni nu poate
influenta ordinea prin cuvinte sau din priviri. In mod sfan, potine cont de cooperarea in
cadrul grupului.

Portarul de la hotel

n hotel este cazat un client mut,@ui probleme sunt rezolvate de portarul de la hotel
Problemele pe care le are clientul sunt scrise Ip&toesi sunt jucate prin gestugi mimica de
client. Portarul trebuieasghiceasg problemssi sa o rezolve. lasam elevii & joace situgi care
sunt in concordaa cu capacitile lor, intrucéd scopul este acela de a da poslsia la cat mai
multi elevi s lucreze.

Varianta 1: trimitem afar portarul, iar clasa ghigt situgia care trebuie mimat

Varianta 2: Teatru-forum: jufitatea clasei este clientul care custegroblema. Cealalt
jumatate este portarul. Unul dintre elevi mimg&azoblema. Datcineva are o idee mai byn
pune mana pe uirul lui si preia rolul.

Conversgii cu numere

Cuvintele sunt Tnlocuite cu numere. Doi elevi vaberin nunirarea pahla 50. De exemplu:
doi pescari vorbesc laagpi despre ririmea pgtelui pe care l-au prins. Tn cursul conveisia
nu este permisrepetarea niciunui nuin

Spune o intamplare!

In acest joc cel care are roul de povestitor peatbi foarte mult, dar nu neintrerupt, deoarece
colegii 1l pot intrerupe, iar el trebui@ sontinue povestea introducand infotragrimita, dar
linia povestii trebuie & ramari neintrerupt.



4-5.Exerckii de respiratie si de concentrare
Exercitii de respiratie
Elevii stau culca pe spate, cu mana pe stomac, ei pescegerseaz respiraia.

Elevii stau culca pe spate,si inchid ochiisi ascult sunetul gdurii. La expiraie ei scot diferite
sunete:

-vantul sufé copacii(f f f)

-un tren se indejpteaz(s s s)

-0 albird zumziie(z z z)

-unsarpe intre pietre(s s s)

In picioare elevii um#l un balon imaginar prin prontairea suneteldr saus
Articularea

Miscarea cogtienti a organelor de vorbire: guarea buzelor, scoaterea limbii etc.

Spunem pe rand ugitoarea poeziody la inceput cu voce cafinapoi prin pronugarea
puternié a consoanelor.

Sandor napjan megszakad a tél

Jozsef napjan meggzk a szél,

zsékban Benedek hoz majd meleget,

nincs tobb fazas, boldog aki él.”

Poeziisi zicale greu de pronunat
Elevii spun poezioare greu de progatnin mod repetat, prima daincet, apoi tot mai rapid.

Alegem poezii variate, prin care elevii goatl exersa tot mai multe sunete.



Citirea de pe buze
Jocul se de&foar in perechi. Unul dintre elevi ,spune”ceva mut, ieeklalt trebuie &

,Citeas@” mesajul’si sa efectueze ceria. Elevii schimh rolurile.

Exercitii de concentrare

Concentrare-relaxare

Concentrare pe un punct
Deserdm un punct mare in mijlocul unei foi albe. Lipimaia pe g, Tn ga fel incat § fie la

aceeai Tnaltime cu ochii.

Ne gezim comod,sedem in pozie turceasg, cu mainile pe genunchi, privim constant punctul
timp de cateva minute. Durata ex@rdui se poate ri progresiv. Suntem atérca privirea 8§

fie numai pe punct, trebuie elimign&actorii care ne-ar distrage aten

Concentrare pe un punct imaginar

In fungie de starea noastpsihici, séim cu spatele drept sau curbat, cu ochii igiche
concentim pe un punct imaginar. Exegial este resit atunci cand putem evoca punctul , 1l
vedem chiagi cu ochii Tnchgi, 1l vedem doar pe acestéarf a aveai alte ganduri.

Vom vedea & acest lucru nu estgar. Dad a regit, ne concentim cateva minute negua;i.

Concentrare pe un obiect

Poztia corpului este identic Obiectul ales&anu fie prea complicat: o planto vaz, o pictui
simphk. S raimanem nemgcai. Cu privirea cuprindem deodatot obiectul, nu vedem detaliile.
Casi in cazul altor exer¢i de concentrare, conga reuitei este ,golirea” migi de gandurisi

amintiri. Cortiinta noastt este umplut doar de obiectul asuprareia ne concenim.

Concentrarea pe un obiect imaginar
In poziia de concentrare ne imagmn un obiect simplu. Cu ochii inghine amintim acest
obiect. Imaginea intread obiectului trebuieasfie cla, cu contur, detalii, culogi nuarte. Ne

concentiim doar pe acest lucru, ,gol” din punct de vedergaaldurilorsi sentimentelor.



Vom observa & doar dug multe inceréri vom avea succes deplin.
Vom vedea de asemenea caaaceast exergu are succes, ne va opri capacitatea de @ sim

timpul scurs. Ulterior vom constata cu uimire cétrdult timp s-a scurgifd a observa. Dovada
cea mai clar a succesului exetgilui de concentrare este lipsa sbentizirii timpului.
(Bineineles aici este vorba despresteeea neobservag timpului de concentrare, nu au trecut

cateva minute, ci sferturi sau jatii de og.)

Concentrare pe un sunet

In mod obgnuit inceram si evoam n gand un sunet, o melodie, miziarte plicuti. Poate

fi un cantec, sunetul unui instrument de suflat sa coarde. Putem ajuta acest exerq@rin
ascultarea prealahil

Este important ca ddpaceea&asculim cu ochii Tnchyi si sa ne amintim sunetul, dand sonorul
tot mai Tncet, iar in final abia mai putem auzi.

In timpul concentirii ne stiiduim ca acest sunet interick §na tot mai mult. Cu aceasta se
incheie exerdiile de concentrare. Ddp un exerdiu de concentrare bine executat vom constata
efectele benefice ale acestuigedrea interiodr, relaxarea sau imprastprea. Alte efecte: gradul
de concentrare ridicat, armonizarea sairinga capaciiii de mun@ a elevilor. Poate &csi
lumea devine mai interesa@npentru ei, deoarece lucrurie oamenii sunt plictisitori doar la
suprafai. Capacitatea de adancire ne diéme nivele tot mai noi ale realiii si ne incaré cu

bucuria descoperirii a cunoaterii.



Concentrare prin joc

Da mai departe sunetul!

Condudatorul jocului produce un sunet. Vecinul din dreaptaneste semnaluki da mai departe
sunetul.Cand sunetul s-a inddpt puin, condudtorul grupului elibereazun nou sunet. O alt
procedud este, ca odatcu primul sunet,asprodud@ altul in dire¢ia opud, in felul acesta cele 4-
5 sunete altuiesc o cavalcad

Varianti: in timpul jocului elevii setin de ma# si semnaleax transmiterea sunetului prin

stangerea mainii.

Alergarea numerelor

Juaitorii stau in cerc, condétorul jocului st n mijloc, arad spre un judtor care ncepeas
numere de la 1. Vecinul(de exemplu cel din dreag@)tindi(spune un nuér mai mare cu 1i

asa mai departer. Nuinitoarea se poate incepe de la 1 din nou cand saa Eununirul 30.
Condudtorul jocului arad spre un jugtor care incepe un natir de numere, insa fel Tncatsi

cele vechi continui Dupa 5-6 siruri de numere este un haos total. Jocul se pogteuna prin
ndreptarea in dirgie opud asirului de numere(conddtorul jocului semnaledzdiregia in care

sa se indrepte noyir de numere).

Bum!

”T

Incepem & numiram de la 1, ga Incat fiecareasspuri doar un nurir. Spunem ,Bum” in loc de
fiecare nunar care poate fi imgtit cu 3(3,6,9,etc) sau cone cifra 3(de exemplu 13). Cel care
greseste de 3 ori, iese din joc.(Mersul jocului:1,2, bukb, bum,7,8...) Binetales, se poate juca

si cu alte numere(de exemplu cu 7).
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Bum si batem din palme!
Tot grupul si Tn cercsi bate ritmic din palme. Un elev afigbe un coleg, iar acela spune :bum.
Cel care a fost atat, la randul lui aratspre altuki asa mai departe.

Fiecare Btaie din palme este nga de un bum!

Accent
Este un exerdu simplu, atetia este indreptatin dou diregii. Staim n cerc, pe rand spunem
elementele unujir de numere 1-2-3-4(primul jator spune 1, al doilea 2| asa mai departe),
asa incat din cele 4 numere doar unufis pronunat accentuat. Acest accent aluhspre
urmatoarea cifii la fiecare pronugare:

1234 234 12384 123

Accentul este dcut vizibil print-o mgcare a mainii, printr-un pas, etc.

Cét costi fasolea?

Stam in cerc, conduitorul distribuie fiedrui elev un nuriir. Se pun intredsi, la care seaspunde
in funaie de un regulament stabilit in prealabil. Batreala:

,Pisti, cat cost fasolea?” atunci Pisti trebui@ gaspund cu nunarul pe care I-a primit inial:

.Fasolea codt12.” Dac Tnsa intreald orice altceva( de exemplu:

,Cat cos mazirea?), atunci aspunsul trebuieascortina cuvantul ,fasole”. Cel care gyeste, se
aseaz la inceputul randului. Jocul este foarte interes&umci cand conddtorul Tntreald foarte

repedesi pune multe intrefri care 1i pot ficili pe participanm.

Cal, magar

Stim in cerc, fiecare ™un nume de animal locului in carei.s€ondudtorul, calul, impune
ritmul: bate din palmesi loveste genunchi, aratspre undrul stang(intre timp spune numele
animalului ¢u), arafi spre undrul dreptéi spune numele animalului), de exemplu bate din
palme, genunchi, ,cal-agar”. Data viitoare rigarul poate spune de exempludtjarsoarece”,
dupi aceea vingoarecelei asa mai departe. Este interzis daim Tnapoi,. Cel care gyeste , se

aseaz pe ultimul loc, cei care au stattial in spatele lui, primesc locuiinume noi.
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Variatie: Prgedinte-secretar Aici in loc de nume de animale sitioti: presedinte, secretar,
judeditor, notar, unu, doi...etc.

Variagie2: Jocul este varia jocului de in¥tare de nume.

Mistificarea

Stam in cerc. Unul atinge corpul sau haina colegular,spune altceva. De exemplu atinge tocul
pantofuluisi spune: acesta este nasul meu. Cel deil@hgrebuie 8 faci exact opusul: atinge
nasulsi spune ,tocul”. Cel care ggeste, ch un gaj. Jocul contiriil cel de-al treilea spune celui
de-al patruleai asa mai departe.Daaercul a ajuns la cap incepem 1o dat invers, pentru
ca cei care in runda ntai aspuns, & poat fi initiatori.

Raspunde, al treilea!

Grupul st in cerc, conduitorul in centru. Brusc pune o intrebare, in tim@a spre cinevai
ncepe & numere rapid pénla zece. Nu acel eledspunde care a fostaat, ci cel care &tla
dreapta, al treilea, care trebuiergspund Tn zece secunde. Danu poatesi primeste”’pedeapsa
merita&”.

Cantecul fuge
Cantim Tmpreud un cantec binecunoscut. La semnalul coattwalui(bataie din palme, din
picior, orice altceva) inc&n i cantm cu voce tare, dar in sine con@inu cantecul. La

semnalul urriitor incepem&cantim din nou cu voce tare. Cel care gxte di gaj.

Cowboy

Juatorii stau Tn cerc, condétorul Tn mijloc. Brusc conduitorul ,impusca” pe cineva. Acesta se
ghemuigte, iar cei doi vecini trag unul asupra celuil@el care a tras mai tarziu, iese din joc.
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Cel asupra @uia a tras condatorul se ridi@ din nou. Jugtorul care a igt din joc timane in
cerc, dar ghemuit(para sfasitul jocului). Dac raman doar doi juitori in viga, atunci urmeaz
duelul. Cu spatele unultfade cedlalt, la semnaluil dat de conditorul de joc prin Btaie din
palme, trag unul in c@hlt. Cel care trage mai rapid, este campionul. Dageea, Tncepe un joc
nou, avand un condator nou. Conduitorul trebuie § fie rapidsi hotarat. Suntem atenca
nimeni $ NuU se joace cu ,arma #rcat’(mana in forma de pistol, indreptatin faa), mainile &

atarne langcorp.

Yin-yang

Toat lumea st in cercsi sunt ateri la ceilaki. Unul dintre ju@tori Tsi atinge capul cu palmg
zice’Yin”. Daca atinge capul cu mana sta@ngtunci cu degetele afiaspre dreapta. Aceasta
Thseama ca urmatorul jucator va fi cel din dreapta lui. Da@tinge capul cu mana dreapt
degetele lui sunt indreptate spre stangaatomal jucator va fi cel din stnga. Cel de-al doilea
jucator pune mana suhitbie si spune ,Yang”. Tot ga ca in cazul juitorului precedent, dirgi@
in care ardt degetele lui, va indica pe uiitorul jucitor. Cel de-al treilea juitor nu spune
nimic,doar intinde mang arat spre careva coleg. Celitat incepe din nou”Yin-Yang” Cel care
greseste iese din cerc. Cel cargméane ultimul, este castitprul. Cei care au & din joc, pot &

distrag atenia celorlati prin remarcisi comentarii.

Cautarea partenerului

Fiecare elev primge o bucat de hartie cu numele unui animal. Numele ffec animal apare
pe doud hartii. Dug ce fiecare elev a primit hartia sa, conitaoul jocului i semnaluki fiecare
imita miscarea animaluluia in timp ce se plimbprin clag. Elevii incearé si-si gaseasgé
perechea. Se poate imita doagearea animalului, ngi sunetul scos de acesta. Pot fi inclgise

alte creaturi(de exemplu zombi, terminator etc.).

Calatoria
La inceputul jocului unul spune uditorul text:"’Am decis & calatoresc, de aceea mi-am luat

valizasi am pus o peri@d de dini.”Urmatorul pune alt obiect n vatiz dar bineigeles @ prima
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dat ingira obiectele pe care ceifale-au pus deja in valifin ordine).

Se poate continua pace un elev greste.

Dansul mesei

Stam in jurul unei mese magi toti, pun ambele maini pe mas cu palma in jos. Elevii care
stau unul lang ceklalt Tsi incruckeaz mainile!

(Asadar ordinea mainilor este uitoarea: mana mea sté@ingmana dragpt a vecinului din
dreapta, mana stanga a vecinului din dreapta, méaadreapta). Unul dintre noi lae pentru
Tnceput in mas dupi aceea lovge cel din dreapta Iyi asa mai departe. Daaineva lovete o
da#i, atunci mege mai departe, ddoveste de doa ori, atunci se schinibdiregia. Cel care
greseste(nu lovate, sau lovge cand nu trebuie), scoate mana celui care gt gte pe mas

Céstiga cel care amane cu amandéunainile pe mas

6.Perceperea imaginii de sine

Joc de oglinzi

Membii perechilor stau cu f@a indreptat spre cellalt, la distami, cu mainile lor ntinse

(degetele & se ating). Unul este conduitorul, cel care poateasse mgte, $ gesticuleze.

Partenerul trebuieagmite miscarile de paré ar fi in oglindi deodai cu el. La inceput se fac
miscari lente, dug aceea tot mai rapide, chi@miscari ale intregului corp pot fi oglindite.

Dificultate marita: Rolul condudtorului este preluat de éddlt, fara a se discuta in prealabil.

Pastrarea distantei

Elevii sunt in perechi, ei stautddn faa. Unul initiaza, iar rolul celuilalt estespastreze distaga

dintre ei. De exemplu: daenana infiatorului se indreaptin faa, ména colegului e indredpn

spate; dacunul scoate burta, cdhlt isi trage burta.

Variatie mai dificila: unul dintre elevii din pereche este hipnotizatecki pune palma in fa

partenerului, la distai de 20-30 de cm. Caalt membru al perechii are datoria ca pristparea
distanei si urmareasd@ mana partenerului.

Esena jocului nu este aceea ca condawil si1l puri la miscare pe partenerudis.
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Sculptorul

Unul dintre membrii perechii este ,materialul stéfuar celalalt este sculptorul.

Ceea ce este aranjat de sculptor trebuistrgt in forma aceea. Materialul statuii nu sgcinde
la sine. Conduitorul jocului di sarcina de lucru(indiccema, de exemplu durerea, curajul,
dragostea, lupta,azboiul, iubirea sunt imortalizate sub fatnde statuie). Uneori trebuiei s
discuim despre crasle elevilor. Daé tema nu este datle condustor, atunci ceilal trebuie 4
Tsi dea seama ce reprezirgtatuia.

7.Pregatirea operei
Aceasta este prima fazin cadrul &reia conduatorul grupului a citit si conspectat opera, care
poate fi o pies de teatru sau o poveste. Ritegte idei pentru joc, care ajula asigurarea
siguranei , increderii justorilor.

» Aratareasi vizualizarea gradului de infometare

* De la plimbare la mersul anevoios

* Mergem intr-un loc siin. Cine poate locui aici?

* Executarea diferitelor @ani: diferite locaii, diferite figuri, diferite fapte

* Vizualizarea diferitelor sentimentg trairi: foamea, setea, frica, spaima, scarba, darin

de #zbunare
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8.Discutarea comur a operei alese
La baza muncii cercului de draneste o poveste a filmr Grimm, care este padn sce#i in

dramatizare proprie. Estégirat cadrul powii, dar evenimentele au fost schimbate pe alocuri

a.La inceput facem custinta cu opera originadl Ce neleg elevii din povestea alé&sCe idei
le sunt transmise elevilor prin aceagbveste? Ce le transmite altora? Ce vsece putem &
transmitem? Toate aceste Tntneldsi gisesc #spunsul in cadrul acestor ore. In cursul
improvizgiilor pot agirea unele idei care se pot include mai tarziu @sgide teatru.

b.Prin cine expririm ideile din opet?

» Alcatuirea listei cu personajele ce nu pot lipsi
* Personajele care se pot scoate

» Figurile care se pot multiplica cele nou introduse

c.Unde se petrece tamea? Delimidm spaiile de joc(oraul, campul, strada, casa unui personaj
important).
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9. Scheletul agunii cu joc mut

In aceast etaf, In fungie de nurdrul jucitorilor, alcituim 2-3 grupe mai micki le dim

urmatoarea sarci

Sa desemam in spéul de joa@ cele mai importante spi cu atdia actori cé sunt in grupg in
acel moment,afra a rosti vreun cuvant jam momentele cele mai importante ale powvePe cat

posibil pistram ordinea Tn care se va juca in final.

Grupa care in acel moment nu jdae uitl la interpretarea celorkal Dupa aceea se dezbate ce a
lipsit, ce nu a fost clar, ce a primit accent guaternic. Acest jogine cateva secunde, dar trebuie
sa insisem casi aceast parte & aiba inceput, sfait si partile si se succeadintr-un ritm bun.
Acest cadru vaine spectacolul mai tarziu. in acenstap trebuie & ne obgnuim ca actorii %

caute privirea celorlél, deoarece agta dau pentru ei ,cuvantul de final”.

10. Scenele mute

Copiii lucreaz din nou in grupe, unele scene consideratetieéesunt finisate, dar tofifi a se
pronuna vreun cuvant. Nu este vorba aici de pantaininu avem nevoie de un sistem de
semne. Se pot folosi ideile de mgcare mai mici. Jocul nu se realizéda un nivel aa de Tnalt

ca mai Tnainte.

De exemplu: Via in orgul plin desoareci, oamenii dispefianu mai pot face nimic, intalnirea
dintre omul care prindgobolaniisi fata.

Dupa vizionarea scenelor punem in batamare avem nevoie de aceasteri?
Lucruri de &murit:CINE, UNDE, CE A RCUT?

Care sunt sarcinile zilei?

Tn ce stare de spirit sunt aceia cafelésfisoar treburile zilnice?
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11-12.Observarea pronutiei, exerckii de dictie

Tn aceast parte lucim cu versiunea originaiin limba francez.Elevii se intalnesc pentru prima
dati cu textul. Scrierea scenariului este difiadatoriti vocabularului limitat al elevilor. Textul
piesei de teatru ajuta Tmbogtirea cunetintelor de vocabulagi gramatié. Elevii invga

cuvinte noi, precungi propoziii intregi. Ei sunt capabilisinvge structuri gramaticale noi, a
caror formare nu au Trii¢at-o dar fiindé au auzit-o de multe ori intr-un anumit contexs-a

fixat pronunia si utilizarea.

Chiar dad ei nu cunosc iricregulile de gramatis; ei Tnieleg mesajul global al textulyitju in

ce context lingvistic se poate folosi.

. Ce este cu tine? — Qu’est-ce que tu as?

. Ce s-a intdmplat cu tine?- Qu’est-ce que tu as eu?

. Mi-e frica desoareci! — J'ai peur des souris!

. Trebuie 4 fie foarte dulce!- Il doit étre tout mignon!

. Ce vrei §-mi arati?- Qu'est-ce que tu veux me montrer?
. Cine ne poate ajuta ? — Qui pourrait nous aider?
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13-16. Improvizaiile pornind de la unele propoztii sau minidialoguri din text

Elevii care joag in piesa de teatru incep gorbeassg, ei realizeaZ improvizaii pentru unele
parti din piesi, ei privesc munca colegilor, cauicele momente care au i¢wwel mai bine. Intre
timp ntrem Tn mod repetat despre loc, obiecte, acum incegiefolosim instrumente. In
timpul improvizaiilor profesorul §i noteaa cu grii cele \izute, ideile afrute aici pot fi

inserate n piesa de teatru.

17-19.Impirtirea rolurilor, prezentarea scheletului agiunii cu joc mut

Aceasta este partea cea mai dgdé de elevi. Cea mai bdmmetod: de invitare a textului Tn
limba stiina este repetarea. Cu cat elevii citesc de mai naulfecu atat rgn mai bine textul,

pronuniasi intongia coreci.

19.Introducerea pipusilor

In aceast piesi de teatru soarecii, care produc invazie In graunt reprezentiade pipusi.
Manuirea @pusilor trebuie exersét Elevii pot fi implicai in fabricarea fpusilor. Toat lumea
poate incerca ntarea ppusilor, dar acei elevi care sunt cei mai is¢uBi manuirea lor, vor

misca @pusile in piesa de teatru.
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De ce tocmai teatru deypusi?

Cea mai mare inseritate a teatrului deapusi este aceeaaqgoate deschide drumul dintre copil
si adult(dar poate f§i dintre adultsi adult sau dintre copi#li copil), drum care pa@nacum a fost
inchis. Apusa este un obiect ,intermediar”, intermedidatre dod persoane. Ne afusa nu fie
nevoie 4 ne aétam pe noi igine, $ nu ne asuAm , ci & ne ascundem pia in spatele unei

,masti”, asa ne putem gstra eul de copil.

Teatrul de ppusi este multilateral, datotit efectului &u complex, este o metddotrivita
pentru dezvoltarea personafit copilului. Teatrul de ppusi este pentru copil in primul rand o
joad, deci o surs de bucurie. Copilul Tngeste cungtinte prin joad, relgioneaz cu mediul
apropiatsi indepirtat, iar impresiile sunt prelucrate prin j@aPe lang joad, copilul aranjeax

n mod neobservat cugtotele primite dinafat si exersea gandirea logig.

Papusile impresioneaz prin aspect, culorgi prin miscare. Bpusile care il motiveaz pe copil,

reprezini o modalitate de dezvoltare a feiilor intelectuale.

Interpretarea cu ajutorulapusilor nu este una okmuitd, unde omul apare in realitate rtafa
spectatorilor, ci copilul poate @a eul du intermediat de pusa. Aceasta credzo situaie
deosebit de orice aft interpretare. M arit, dar totodat riman ascuns. Efectele pozitive ale
interpretirii sunt enorme pentru copilul retrassinos, personalitatea sa se elibedeadevine

mai puternid.
Teatrul de ppusi este eficace deoarece este

» Picturah, deci este in ton cu vizualitatea copilului

» Dramati@, de aceea corespunde spiritului de copil

* Actiunea sa se bazeape mgicare, deci reamneaz bine la mgcarea copilului, ngcarea
creaz placere

» Este simbolig, deci corespunde modului de povestire a copilului

» Este minundt, deoarece jpusa , care este un obiect, prindet¥janagia are loc in fa

copilului si se bucui si atunci cand el ,yca papusa.
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* Asigura exteriorizarea sentimentelor, &guta eliberarea unor sentimentge pasiuni
ascunse.

* Influenteaz prin puterea artei

Este util prin faptul & se Tmbid miscarea cu cuvantul, dezvaltoordonarea rgcarii mana-ochi,
precumsi capacitatea de exprimare a copilului. Cere indgpdin partea copilului,daradsi
incredere de sine.apusa creaZ impresia unei creaturi vii, de aceea ajla o cunogtere mai
profundi. Pipusa dezvolt si Tmbogiteste fantezia copilului, personalitates caracterul

copilului.

20.Imbinarea scenelor

Cele mai regite scene suntsazate in ordine logic Repeim prezentarea scheletuluitianii cu

joc mut. Trebuie & vedem da& are locsirul de evenimente aituit acum. ncerim si le
Tmbinam cu atefie special indreptai asupra schintsilor. Acum se formeawzsistemul intérilor

si iegirilor din scerd, locul recuzitei, chiasi hainele sunt acelea pe care le vom purta la
spectacol. Schirdion propotiile, acdiugim partile care lipsesc, finisn textul. Rrtile deja puse

n sceld sunt asamblate, cu aten deosebit asupra intrilor si iesirilor, asupra textuluisi a

schimbirilor.

21-22. Miscarea, Tn\atarea coregrafiei, preditirea decorului si a costumelor

Copii se bucuf cand pot ajuta la realizarea decorglia costumelor. nstarea mcarii,
coregrafiei, pregtirea costumelogi a decorului este extrem de importagittotodat o surd de
bucurie pentru elevi. Mcarea pe scareste complicatde prezefa pipusilor. Pe aceed scerd
se pot vedea elevii care goi papusile si interpreii costumai. Se acord o atemie remarcabi

papusilor, elevilor care le ngica.
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23-24. Fixarea jocului de elementele textului, Tfunctie de intampkhrile din - poveste

Are loc clarificarea unor detalii, exersarea joguln acest moment nu e voig schimdm
nimic esemal la piesa de teatru.

25-26.Asamblarea scenelor

La aceste probe privim piesa ca un intreg, cu apari.

27-28.Proba Tintregii piese

Facem proba costumacu decor, in forma final Acolo unde este nevoie mai clarifio si

finisam cateva detalii.

29. Proba finakh

Proba intregii piese de teatiird oprire, cu participarea a to& invitgi. Pentru interprg este
mare ajutor intrucat este prima#aéind piesa estaxuta de persoane din exterior, iar elevii se
intalnesc pentru prima diatu reaga spectatorilor. in furie de obserwiile facute de acgia se
mai pot face mici modifiri.
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30. Prezentarea, interpretarea piesei de teatru ifata spectatorilor
Este ultimul moment al cr@ai elevilor, o Tncoronare a efortulului muncii loEste feed-back :

* Pentru elevi, despre munca pe care au efectuat-o

» Pentru profesor, despre cytintele de limla francez pe care le-au transmis elevilor

* Pentru @rinti, ei sunt cogtientizgi asupra importaei invatarii limbii straine si despre
oportunitatea Tnitarii ei dupi orele de curs

» Pentruscoah, despre utilitatea petrecerii timpului liber adélor

Toati lumea credeicea mai importatit este prezentarea, spectacolul. Acesta este duate
a unui proces. Mult mai important decat spectacadtd ,drumul”’ care duce spre acesta.
Personalitategi cungstintele de limla ale elevului nu se dezvalin cadrul unui spectacol.
Schimbarea este ingyrocesul, este creat de munca comwulti afirma ca cea mai mare
realizare este cgterea increderii de sine prin jocul pe scenfaa spectatorilor. Copilul Tnya

cum trebuie $—si arate propriile valori interioare lumii care fidonjoa.

Tradus de: Dallos Annamaria

Semritura

Stampila
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